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Abstract 

 

Architectural experience extends beyond the visual perception of form and develops through 

the interaction of bodily movement, spatial sequence, sensory perception, and the temporal 

unfolding of space. The architectural promenade, understood as the intentional organization of 

movement and the gradual revelation of spatial experiences, provides a framework for 

examining how architecture can generate narrative structures through the active participation 

of the body. This study investigates the cinematic qualities of the architectural promenade and 

asks how movement, perception, and spatial organization contribute to a time-based and 

narrative experience in architecture. The Tehran Museum of Contemporary Art is selected as 

the case study because its spatial organization produces a continuous yet varied sequence of 

encounters. 

The theoretical framework integrates phenomenological, architectural, and cinematic 

perspectives. Le Corbusier’s concept of the architectural promenade provides a basis for 

understanding architecture as a sequence revealed through movement. Merleau-Ponty’s 

phenomenology establishes the body as the primary medium through which space is perceived 

and inhabited, while Pallasmaa’s multisensory approach extends perception beyond vision to 

material, tactile, acoustic, and atmospheric qualities. Tschumi’s relationship between space, 

movement, and event, Eisenstein’s understanding of montage through the moving observer, 

Deleuze’s distinction between movement-image and time-image, and Bruno’s account of 

movement, memory, and affect provide further tools for interpreting spatial experience without 

reducing architecture to a visual imitation of film. 

The research adopts a qualitative-interpretive methodology with a phenomenological 

orientation. Data were generated through five field visits conducted at different times of day. 

Three complementary methods were employed: kinetic experience documentation, spatial 

storyboarding, and thematic analysis. Field documentation recorded movement sequences, 

changes in viewpoint, spatial transitions, qualities of light, sensory impressions, pauses, 

changes in direction, speed of movement, and focal attention. Spatial storyboarding translated 

the main visitor route into a sequence of cinematic frames and used framing, shot scale, body-

camera movement, rhythm, cuts, pauses, and transitions as analytical devices. The textual and 

visual material was then thematically coded and organized into recurring themes, including 

continuous plan-sequence, shifts in focal attention, montage of light and shadow, level change 

as scene transition, the dialectic between interior space and courtyards, and narrative pause and 

suspension. To strengthen analytical credibility, field observations were compared with 



 

 

 

secondary architectural documents and were re-examined in relation to the theoretical 

framework. 

The findings show that the museum promenade can be interpreted as a continuous cinematic 

sequence in which the body functions as an active camera and editor rather than as a passive 

observer. The principal ramp organizes a flowing movement comparable to a plan-sequence, 

while openings toward adjacent galleries temporarily redirect attention and operate as 

perceptual cuts. Changes in light regulate the rhythm of perception and create gradual 

transitions, pauses, and moments of intensified attention. Shifts between enclosed galleries and 

semi-open courtyards alternate between focused and expanded fields of vision, producing a 

dynamic relation between interior and exterior. Changes in level, turns, and unexpected views 

interrupt predictable movement and generate spatial syncopation. Material and acoustic 

qualities further contribute to a multisensory spatial montage. 

Moments of interruption and contemplation reveal a different temporal condition. The 

encounter with Noriyuki Haraguchi’s Matter and Mind, where the dark reflective surface of the 

oil mirrors the skylight and surrounding concrete elements, exemplifies a moment in which 

movement gives way to perceptual suspension. Such experiences correspond to Deleuze’s time-

image because time becomes perceptible through pause, reflection, and altered attention rather 

than through continuous progression alone. The analysis indicates that spatial narrative is 

neither completely predetermined by architectural design nor produced exclusively by the 

visitor. It emerges through the interaction between the architect’s organization of spatial 

conditions and the user’s bodily choices, movements, pauses, and acts of attention. The 

promenade consequently functions as an open text reconstructed through each individual 

passage. 

The study proposes the body-camera as an analytical model for understanding the relationship 

between body, movement, time, memory, and spatial narrative. In this model, the camera is not 

a mechanical substitute for human vision but a conceptual device describing the body’s capacity 

to select viewpoints, frame spatial events, organize sequences, and construct meaning through 

movement. The findings also suggest practical design implications: combining continuous and 

discontinuous routes, varying spatial frames, using light to mark transitions, coordinating tactile 

and acoustic material qualities with movement, introducing purposeful points of pause, and 

using spatial storyboarding during design. These implications are presented as case-derived 

guidelines rather than as a universal formula. Because the study is qualitative and primarily 

based on the researcher’s experiential documentation of a single museum, future research 

should compare different architectural types and incorporate complementary quantitative tools 

such as eye tracking, motion sensors, or physiological measurements. Overall, the research 

demonstrates that the architectural promenade can be read as a dynamic, embodied, 

multisensory, and temporally structured narrative in which every passage constitutes a unique 

sequence and every moving body becomes an active participant in the production of 

architectural meaning. 

Keywords: architectural promenade, embodiment, phenomenology of perception, architecture 

and cinema, spatial storyboardin, Museum of Contemporary Art
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 معاصر تهران یهنرها ۀ: موزینمونه مورد؛ یدر پرومناد  معمار تی حرکت و روا ی  دارشناس یپد

 
 

 

 

 

 

 

 چکیده
 

مند فضا شکل زمان ۀو تجرب ییفضا یحرکت بدن، توال قیبلکه از طر شود،یفرم محدود نم یتنها به ادراک بصر یمعمار ۀتجرب

 انیرابطه م یبررس یبرا یفضا، بستر یجیحرکت و آشکار شدن تدر ریمس ۀآگاهان دهیسازمانعنوان به ی. پرومناد معمارردیگیم

 کینماتیخوانش س یریگشکل یو چگونگ یحرکت ۀتجرب لیپژوهش با هدف تحل نی. اکندیمفراهم  ییفضا تیبدن، ادراک و روا

 وسته،یپ یهاحرکت، رمپ یبر توال یمبتن ییسازمان فضا لیمعاصر تهران به دل یهنرها ۀانجام شده است. موز یاز پرومناد معمار

نقش حرکت بدن در  یامکان بررس هایژگیو نیا رایزانتخاب شده است؛  یعنوان نمونه موردبه د،ید یهاتراز و قاب راتییتغ

ها با استفاده از است و داده یدارشناختیو پد یریتفس-یفیک پژوهش،. روش کنندیرا فراهم م ییفضا تیروا یریگشکل

 یتوالها و رمپ دهدینشان م هاافتهیاند. شده لیو تحل یمضمون گردآور لیو تحل ییفضا بوردیاستور ،یحرکت ینگارتجربه

جهت و انتخاب کانون  رییحرکت، مکث، تغ قیممتد عمل کرده و بدن کاربر از طر یسکانس-موزه، همچون پلان یحرکت یفضاها

 تمیفضا، ر یچندحس یهاتیفیو ک دید یهاتراز، قاب راتییغنور، ت نی. همچنکندیمشارکت م ییفضا تیتوجه در ساخت روا

بدنمند  یهاتجربه لیتحل یبرا یابزار تواندیم کینماتیکه خوانش س دهدیمطالعه نشان م جی. نتادهندیرا شکل م یمعمار ۀتجرب

 یدر معمار کینماتیس تیبدن، حرکت و روا ۀفهم رابط یبرا یلیتحل یپژوهش چارچوب نیمعاصر باشد. ا یو زمانمند در معمار

 .کندیارائه م

 
 

 ، موزه هنرهای معاصریو معمار نمایس ،یپرومناد معمار، ادراک یدارشناسیپد ،یی، فضا بوردیاستور: کلیدی واژگان
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 مقدمه
 برای است عنوانی بلکه شود،نمی خلاصه فیزیکی حرکت مسیر یک به تنها «پرومناد» معماری، پسامدرن و مدرن گفتمان در

از  یامجموعه ایصرف  ی حرکت ریمس کی یبه معنا یپژوهش، پرومناد معمار نیدر ا .«مندزمان و مندبدن تجربۀ فضایی  » یک

 ۀشدن فضاها و تجرب آشکار یحرکت بدن، توال ۀآگاهان دهیسازمانبلکه به  ست،یناظر ن ییجااز جابه یناش یدارید راتییتغ

از  یبخش توانندیحاصل از حرکت م یادراک یهایو دگرگون دید ۀیزاو رییدر طول زمان اشاره دارد. اگرچه تغ یمعمار یجیتدر

 یینمایس یژگیو رو،نیاستوار است. ازا ییو سازمان فضا ریبدن، مس انیآن بر رابطه م یپرومناد باشند، اما مفهوم اصل ۀتجرب

است؛  یادراک یهاتجربه یحرکت بدن و توال یافتگیسازمان ۀجیبلکه نت ن،یبا دورب چشم انسان ینیگزیپرومناد نه حاصل جا

که چنان .شودیدرک م یو زمان ییاز لحظات فضا یاصورت مجموعهثابت، بلکه به یریعنوان تصوکه در آن فضا نه به یاتجربه

نسبت به درون و  یکه با تمرکز و آگاه یاست ذهن یامر یادراک بدن»: کنندیم دیتأک زین یاهکلیو دلشاد س پوربیغر اد،یص

امر سبب شناخت  نیا بخشد؛یمعنا م طیو به مح شودیانجام م طیکه با حرکت بدن در مح یاحساسات انسان همراه است؛ امر

 که بصری شیء یک صرفا   نه معماری پارادایم، این در .(72 ،1398و همکاران،  ادی)ص« گرددیخود م رامونیپ طیمخاطب از مح

 یانسان تیّخلاق یرا تجلّ یاگر معمار» .شودمی «احساس» و «زیسته» ،«رفتهراه » که است ایپدیده بلکه شود،می تماشا دور از

 مندبدنو  یچندحس یادیبن دیبا زین یکردن  معمارو تجربه دنیصورت آموختن، آفر نیدر ا م،یبدان یاز خلال تجسدّ  چندحس

 هایدگرگونی[ تیلت و پن زوم، تراولینگ، چون حرکاتی با] دوربین سینما، در اگر .(Noel et al., 2024, p. 1) «داشته باشد

 که است «کاربر-بیننده بدن » این معماری در ،کندخلق می بیننده برای را داستان جهان و دهدمی سازمان را عاطفی و ادراکی

 تدوینگر عنوانبه هم و( حرکت کادربندی، بندی،قاب) کندمی عمل دوربین عنوانبه هم: گیردمی عهده بر را دوگانه نقشی

 یاعنوان واسطهبلکه به ن،یچشم انسان با دورب ۀساد ی نیگزیجا یبدن نه به معنا نیا (.توالی ایجاد و ذف، تأکی انتخاب،)

تجربه را شکل  یبا فضا، توال یجیتدر ۀو مواجه ریجهت، انتخاب مس رییحرکت، مکث، تغ قیکه از طر کندیکننده عمل مادراک

 ر،یل ثبت صرف تصاویدر نظر گرفته شود؛ نه به دل ییفضا نگریو تدو نیدورب کیهمچون  تواندیمنظر، بدن م نی. از ادهدیم

پرومناد  یینمایس یژگیمعنا، و نی. در اییفضا تیو ساخت روا تمیر جادیا ،یلحظات ادراک دهیسازمانآن در  ییتوانا لیبلکه به دل

 نیدر هم است. یادراک یهاتجربه یحرکت بدن و توال یافتگیسازمان ۀجیبلکه نت ن،یچشم انسان با دورب ینیگزینه حاصل جا

 ۀو هم رودیم نیاز ب تیو واقع ریتصو انیدر تفکر دلوز، مرز م»( آمده است، 1۴۰2) یکه در پژوهش خوشاب و اسلامراستا، چنان

  .(۵)ص. «شودیم ریتعامل تصاوبه  لیتبد یهست

زبان  سهیموجود عمدتا  بر مقا یهااز پژوهش توجهیقابلبخش  نما،یو س یمعمار یارشتهانیبا وجود گسترش مطالعات م

اند. دو حوزه تمرکز داشته انیم یفرم یهاشباهت لیتحل ایفضا،  ییبر بازنما یینمایس یهاکیتکن ریتأث ،یو معمار نمایس یبصر

به کار گرفته  نمایو س یرابطه معمار حیتوض یبرا ییفضا یحرکت و توال ،یبندقاب نندما یمیاگرچه مفاه کردها،یرو نیدر ا

 ندیدر فرآ ییفضا تیروا یریگشکل یو چگونگ حرکت، نقش انتخاب و ادراک کاربر ریبدن در مس میاند، اما تجربه مستقشده

و  یمعمار انیحاضر نه در اثبات شباهت م ژوهشپ یخلأ اصل رو،نیشده است. ازا یمند بررسصورت نظامحرکت کمتر به ۀستیز

بدن، حرکت، زمان و سازمان  انیتعامل م قیاز طر کینماتیتجربه س دیتول یچگونگ لیتحل یبرا یبلکه در ارائه چارچوب نما،یس

 پیچیده زبان دستور با را معماری پرومناد توانمی چگونه: است چنین حاضر پژوهش بنیادین و محوری پرسش قرار دارد. ییفضا

 پردازی،روایت پنهان سازوکارهای تا کرد نشینهم[ ریتم و صدا مونتاژ، دوربین، حرکت بندی،قاب اصول شامل]سینما  غنی و

 هنرهای موزۀ) ایرانی بارز نمونۀ یک پرسش، این به پاسخ برای شود؟ آشکار حسی-تجربۀ فضایی در معنا ساخت و ریتم ایجاد

 جزئیات از سرشار و ملموس عینی، بستری در بلکه انتزاعی، فضایی در نه پژوهشایدۀ  تا شودمی بررسی دقت به (تهران معاصر

 روش یک بلکه شناسانه،استعارۀ زیبایی یک تنهانه فضا، از سینماتیک خوانش که است مدعی مقاله این. گردد آزموده حسی

 مندبدنهای فضایی چارچوبی برای تحلیل و هدایت طراحی تجربه تواندمی که است مؤثر طراحی پارادایم یک و قدرتمند تحلیلی
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از فضا و زمان را  ییهاکه جنبه یچندبعد یبردارابزار نقشه کی عنوانبه لمیف»که  کندمقاله استدلال می ،در نهایت .فراهم کند

 «تنهاییبهمعماران  یچشم-دست یسنت یکردهایکند تا رو جادیشده ا ستهیز یهاطیاز مح یترقیدرک عم تواندیم ردیگیدربر م
(Golden, 2017, p. 1)  

  

 
 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-ریدلوز )تصو لیژ

-ریحرکت/تصو

:زمان(  

 انیفضا م ۀتجرب

تداوم حرکت و 

لحظات مکث و 

نوسان  قیتعل

.کندیم  

برونو )سفر  انویجول

:(یعاطف  

در فضا  حرکت

و  یسفر عاطف ینوع

مند است و حافظه

را  ریکاربر مس

.کندیم تیروا  

)فضا،  یبرنارد چوم

:(دادیحرکت، رو  

 ۀاز رابط یمعمار

فضا،  انیم ایپو

 دادیحرکت و رو

.ردیگیشکل م  

 /یکاوتمیلوفور )ر

:فضا( دیتول  

مکث و  حرکت،

 ۀتجرب تمیتکرار، ر

 یو معنا ییفضا

فضا را  یاجتماع

د.سازیم  

 ی)معمار پالاسما

:(یحسچند  

صرفا   یمعمار ۀتجرب

ماده،  ست؛ین یبصر

نور، صدا و بافت در 

ادراک بدنمند فضا 

.نقش دارند  

 یپونت-مرلو

 یدارشناسی)پد

:ادراک(  

شرط ادراک  بدن

فضا است؛ معنا در 

 هۀحرکت و مواج

بدن با جهان شکل 

.ردیگیم  

)پرومناد  هیلوکوربوز

:(یمعمار  

 ،یدر توال یمعمار

حرکت و آشکار 

فضا  یجیشدن تدر

.شودیتجربه م  

یخلأ پژوهش  

 یچارچوب ،یو معمار نمایس یارشتهانیم یهاوجود پژوهش با

حرکت  ک،ینماتیاز منظر س یپرومناد معمار لیتحل یمنسجم برا

.ارائه نشده است رانیا یمعمار یهادر نمونه ییفضا تیبدن و روا  

سؤالات

 
قیتحق  

در « دوربین-بدن»عنوان بدن کاربر چگونه به

کند؟گیری روایت فضایی نقش ایفا میشکل  

حرکت،  ،یبند)قابعناصر زبان سینما  کدام

ریتم و مونتاژ( در تجربۀ پرومناد معماری 

کنند؟نمود پیدا می  

مندی تجربۀ فضایی مندی و بدنزمانچگونه 

کند؟به خوانش سینماتیک معماری کمک می  

 هدف پژوهش

گیری در شکل« دوربین-بدن» تبیین نقش

 روایت فضایی.

تحلیل ساختارهای ادراکی و سینماتیک در 

 موزۀ هنرهای معاصر تهران.

ارائۀ چارچوبی تحلیلی برای خوانش 

مند در معماری مند و زمانپرومنادهای بدن

 معاصر.

 روش تحقیق

مثابه بورد فضایی: بازنمایی مسیر بهاستوری

 توالی نماهای سینمایی.

های حسی و نگاری حرکتی: ثبت دادهتجربه

پرومناد.حرکتی در مسیر   

های ادراکی، تحلیل مضمون: استخراج تم

ها.حرکتی و روایی از داده  

گیرینتیجه  

تواند همچون روایتی سینماتیک تجربه شود.پرومناد موزه می -  

بندی و بدن کاربر از طریق حرکت، مکث، تغییر جهت و انتخاب کانون توجه، تجربۀ فضایی را قاب -

کند.تدوین می  

سازددر معماری فراهم میدوربین چارچوبی تحلیلی برای فهم رابطۀ بدن، حرکت، زمان و روایت -بدن -  

 چارچوب نظری

مسئلهمدل بیان  .1نمودار   
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و  یلیتکم یهادگاهید یپژوهش تمرکز دارد؛ در ادامه، برخ ۀمسئل یبنددر صورت لیدخ ی  اصل ینظر یبر محورها 1نمودار 

فضا در چارچوب  کینماتیو س یحرکت یسازوکارها ترقیدق نییتب یبرا ن،یزنشتایآ ۀشیاز جمله مفهوم مونتاژ در اند بان،یپشت

 .شوندیبه کار گرفته م ینظر

 پژوهش روش

تجربۀ  ماهیت عمیق توصیف و کشف دنبالبه پدیدارشناسانه، سوگیری با و تفسیری-کیفی طرح یک ذاتخا با پژوهش این

 :است شده پیوسته استفادههمبه و مکمل ابزار سه از هدف، این به دستیابی برای. است موزه در زیستۀ پرومناد

 ساعات در و جداگانه نوبت  پنج در محقق. است بوده هاداده آوریجمع اصلی هستۀ روش، این :حرکتی نگاریتجربه. 1

حرکت، تغییر زاویۀ دید، توالی فضاها، کیفیت نور و نحوۀ مواجهۀ  مسیر و پرداخته موزه از بازدید به( بعدازظهر صبح،) روز متفاوت

 تمیحضور کاربران و ر طینور، شرا تیفیدر ک یاحتمال راتییتغ ۀبا هدف مشاهد دهایتکرار بازدبدن با محیط را ثبت کرده است. 

 دقیقی و فوری هاییادداشت حرکت، حین در پرومناد فراهم شود. ۀمختلف تجرب یهاهیانجام شد تا امکان ثبت لا ییفضا ۀتجرب

 :است شده ثبت زیر موارد از

 زمینه، نویز سطح صداها، طنین) شنوایی ،(روشن-سایه رنگ، نور، تغییرات) بینایی تجربیات کیفی ثبت: حسی هایداده -

 در دما تغییرات) حرارتی و( مختلف فضاهای در موجود هایرایحه) بویایی ،(کف دیوارها، ها،نرده با تماس حس) لامسه ،(سکوت

صورت به ندرتبه یحس یهااند که تجربههمحور نشان دادتجربه یها و فضاهادر بافت موزه یتجرب یهاپژوهش» (.فضاها از گذر

 دکنندهیبازد یبرا ترقیو عم رتریفراگ یاتجربه ،بدین ترتیبو  گذارندیاثر م گریکدیاند و بر پوشانبلکه هم دهند؛یجداگانه رخ م

 .(Luo et al., 2024, p. 4) «کنندیخلق م

 زمان،مدت مکان،) مکث هایموقعیت ،(تند طبیعی، آهسته،) حرکت سرعتکیفی/توصیفی  ثبت: بدن رفتاری هایداده -

 .مختلف لحظات در توجه کانون و بدن و سر هایچرخش ،(احتمالی دلایل

 به موزه در بازدید اصلی مسیر سینمایی، و تصویری زبانی به نگاریتجربه هایداده تبدیل برای :فضایی بورداستوری. 2

 :بود زیر مراحل شامل فرآیند این. شد تبدیل فضایی بورداستوری یک

صورت خلاصه پژوهش به نیدر ا مورداستفاده یاصل میمفاه بورد،یکاررفته در استوربه یینمایدرک بهتر اصطلاحات س یبرا

 مشخص شده است. ییفضا ۀها با تجربو ارتباط آن فیتعر
 

 

 

کاررفته در تحلیل پرومناد معماریاصطلاحات سینمایی به .1 جدول  
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 مانند وسیع فضاهای برای( باز ینما) Long Shot) سینمایی نماهای از دنباله یک به مسیر تقسیم: نماها توالی تعیین -

 (.مصالح یا هنری آثار جزئیات برای (بسته ینما) Close-up ها وگالری برای متوسط( ی)نما Medium Shot حیاط،

 چرخش برای Tilt افقی، چرخش برای Pan) نما هر در بدن-وربیند حرکت نوع کردن مشخص: دوربین حرکات ثبت -

 (.هارمپ یروعقب یا جلو به حرکت برای Tracking Shot عمودی،

 فضای یک به تاریک درگاه یک از عبور مانند) (Cut) «برش» هایی که در آن یکمکان دقیق شناسایی: برش نقاط تعیین -

 (.نورگیر یک زیر توقف مانند) شودمی احساس زمانی (Hold) «توقف» یک یا( پرنور

 

 

 

 

 تحلیل مورد بورد،استوری تصویری  هایداده و نگاریتجربه متنی   هایداده بورد،استوری تکمیل از پس :مضمون تحلیل .3

 هایتم. بود فرعی و اصلی هایتم استخراج نهایت در و کدها بندیگروه باز، کدگذاری شامل فرآیند این. گرفتند قرار مضمون

 اختلاف» ،«سایه و نور مونتاژ» ،«توجه کانون تغییر» ،«ممتد سکانس-پلان»: از اندعبارت یافتند ظهور تحلیل این از که کلیدی

 .«روایی مکث و تعلیق» و «حیاطمیان/درون دیالکتیک» ،«صحنه تغییر مثابهبه تراز

. شد استفاده (Triangulation) سازیمثلث راهبرد از ها،یافته اعتبار از اطمینان برای :پایایی و اعتبارسنجی .4

( موزه از منتشرشده هایعکس و مقاطع ها،پلان شامل) ثانویه مدارک با میدانی، هاییادداشت از حاصل هاییافته که صورتبدین

 مجدد ارزیابی و بازخوانی مورد پژوهش نظری چارچوب برابر در هاتحلیل و هاداده تمامی نهایت، در. شدند داده تطبیق و مقایسه

 .شود حاصل اطمینان تحلیلی انسجام از تا گرفتند قرار

بورد فضایی پرومناد موزۀ هنرهای معاصراستوری .2 جدول  
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 پژوهشپیشینۀ  

 یمختلف ینظر یهادر حوزه ر،یاخ یهادر دهه نمایو س یمعمار انیبدن، حرکت و رابطه م ،ییفضا ۀمطالعات مرتبط با تجرب

اگرچه  ها،دگاهید نی. اپردازندیم ییفضا تیادراک، زمان، حرکت و روا ۀمتفاوت به مسئل یاهیاز زاو کیاند که هر شکل گرفته

مکمل دارند  یپژوهش نقش نیا یچارچوب نظر یریگدر شکل رند،یگیقرار نم نمایو س یارمعم میمطالعات مستق ۀدر زمر یهمگ

 :کرد یبنددسته یها را حول چند محور اصلآن توانیو م

 «پوست انچشم» خود، کلیدی اثر در فنلاندی، پردازنظریه و معمار پالاسما، یوهانی :تجربۀ چندحسی مثابهبه معماری -

(The Eyes of the Skin)، محوریچشم» بنیادین نقد به» (Ocularcentrism) پردازدمی مدرن معماری و غرب تمدن بر حاکم .

 خود کالبد تمامی با را فضا ما او، زعمبه. است مندبدن عمیقا  و حسیپدیدۀ همه یک فضایی ادراک که کندمی استدلال ،قوت با او

 شنویممی خود گوش با را راهرو یک در هاقدم صدای طنین کنیم،می حس خود پوست با را بتنی دیوار یک زبری: کنیممی درک

 سازدمی را تأثیرگذار و زنده معماری یک طراحی بنیان نگاه، این. کنیممی احساس وجود تمام با را حیاط یک سایۀ خنکای و

(Pallasmaa, 2005, pp. 16, 41, 50, 57). کردیبا رو یمعمار یراحط»از مقالۀ توان در این جمله نمود این مفهوم را می 

به  یحواس انسان یریکارگبه با یدر طراح یدارشناختیپد یکردهایرو»: یافت« موز یحس ۀتجرب یمطالعه مورد ،یدارشناسیپد

 .(Al-Madhi & Allani, 2023, p. 91) «بخشندیم در ارتباط با پیرامونش یتیهو ،مکان

. مدل روش پژوهش3 جدول  
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 «ادراک پدیدارشناسی» خود شاهکار در پدیدارشناس، فیلسوف پونتی،-مرلو موریس :ادراک پدیدارشناسی -

(Phenomenology of Perception)، مندیجهان» امکان  شرط را بدن» (Being-in-the-World) منظر از. داندمی انسان 

بدن  حرکت بنابراین،؛ است جهان با ما شدن درگیر و بودن اصلی   شیوۀ بلکه نیست، ذهن اختیار در ابزار یک صرفا   ما بدن او،

 را آن که است فضا در کردن حرکت با ما. کندمی تعیین را فضا در معنا ظهور منطق[ هایشمکث و هاگیریجهت آن، ریتم]

 .(Merleau-Ponty, 1945/2005, pp. 94, 117) کنیممی برقرار رابطه آن با و فهمیممی

 The) «فضا تولید» تأثیرگذار کتاب در مارکسیست، شناسجامعه و فیلسوف لوفور، هانری :فضا( تولید اجتماع )نظریۀ و فضا -

Production of Space)، است اجتماعی محصولی بلکه نیست، شده داده پیش از و خنثی ظرف یک فضا که کندمی استدلال 

 ای«روزمره هایریتم» و هامکث مسیرها، منظر، این از. شودمی بازتولید و ساخته فرهنگی و سیاسی اقتصادی، نیروهای توسط که

 .(1397/197۴)لوفور،  دارند اساسی نقش مکان اجتماعی و نمادین معنای به دهیشکل در کنند،می ایجاد فضا در کاربران که

 (:ی)برنارد چوم دادیحرکت و رو ،یمعمار -

 ،یمعمار انیرابطه م یشیبازاند یبرا هیمهم اول یهااز تلاش یکی The Manhattan Transcriptsدر کتاب  یبرنارد چوم

 انیکنش معنوان برهمثابت، بلکه به یهااز فرم یاعنوان مجموعهنه صرفا  به یاثر، معمار نی. در اکندیرا ارائه م ییحرکت و بازنما

 هاادداشتی یادعا»: کندیم انیب« و تعارض یریتأثهم»در بخش  یکه چوم. چنانشودیدر نظر گرفته م دادیفضا، حرکت و رو

(The Manhattan Transcriptsا )یمعمار ۀفضا و حرکت است که تجرب داد،یسه سطح رو انیبرجسته م ۀاست که تنها رابط نی 

فضا،  انیم یایپو ۀبلکه از رابط ستا،یا ءیش کینه از  یمعمار ۀاساس، تجرب نیبر ا(. Tschumi, 1994, p. 9) «دهدیمرا شکل 

 کیعنوان نه به یپرومناد معمار دهدیامکان م رایدارد، ز تیپژوهش حاضر اهم یبرا دگاهید نی. اردیگیبدن و رخداد شکل م

فهم شود که در طول حرکت بدن و در نسبت با  یادراک و ییفضا یهاتیاز موقع یایعنوان توالصرف، بلکه به یعملکرد ریمس

 .شوندیتجربه م ییفضا یدادهایرو

: 1 سینما) سینما دربارۀ کتاب جلد دو در فرانسوی، فیلسوف دلوز، ژیل :دلوز( اندیشۀ بصری )فلسفۀ مثابهبه سینما -
-تصویر» بین او. دهدمی ارائه زمان و حرکت تحلیل برای نظیریبی مفهومی ابزارهای ،(زمان-تصویر: 2 سینما و حرکت-تصویر

 و مکث گسست، آن در که) «زمان-تصویر» و( است روایت پیشبرد و علی-ادراکی پیوندهای محرک ،حرکت آن در که) «حرکت

 حیاتی ،تجربۀ پرومناد تحلیل برای دوگانگی این. شودمی قائل تمایز( سازدمی آشکار مستقیم و محضصورت به را زمان تعلیق،

 زمان نورگیر، یک برابر در ناگهانی مکث گاهی و است برجسته( حرکت-تصویر) رمپ در بدن سیال و پیوسته حرکت  گاهی: است

از حرکت مشتق  گرید ،زمان» زمان دید:-توان در این جمله از تصویربازنمود این مفهوم را می؛ کندمی تبدیل محض ایتجربه به را

 .(Deleuze, 1985/2013, p. xi) «شودیو خود باعث حرکات کاذب م شودیم داریدر خود پد شود،ینم

 (Atlas of عاطفه اطلس کتاب در رسانه، و فرهنگ پردازنظریه برونو، جیولینا :معماری -سینما عاطفیِ جغرافیای -

Emotion)، داند که در آن فرایندی متحرک و عاطفی می را تجربۀ فضایی او. دارد تأکید «تصویر/فضا در کردن سفر» مفهوم بر

دهد مسافر با عبور از فضا، دیدن، حرکت و عاطفه را در قالب نوعی جغرافیای روایی و عاطفی به یکدیگر پیوند می-تماشاگر

(Bruno, 2002, pp. 62, 69, 71). 

 از جذابی تبارشناسی ،(The Virtual Window) مجازی پنجرۀ در فریدبرگ آن :(پنجره/نما) ادراک شناسیروان -

 ارائه کامپیوتر و سینما مانند امروز تصویری هایرسانه تا( آلبرتی نظریۀ در مثلا  ) رنسانس دوران از «پنجره» یا «قاب» مفهوم

های معماری و نسبت بدن  بیننده ها، گشودگیتجربۀ دیداری فضا از طریق پنجره بندیقاب چگونگی درک به تحلیل این. دهدمی

 .(Friedberg, 2006, pp. 1-5) کندمی شایانی کمک با قاب

 معماری موضوع نشینیهم به کتبی و مقالات اگرچه ایران، در داخلی هایپژوهش حوزۀ در :ایران در پژوهش موقعیت -

 که یافت توانمی را ایمطالعه کمتر اما[ خاص هایفیلم تحلیل یا سبکی هایمقایسه بر تمرکز با اغلب]اند پرداخته سینما و

 مانند) نوین تحلیلی ابزارهای با و پدیدارشناسانه عمیقا  روشمند، مطالعۀ میدانی   یک قالب در را «پرومناد سینماتیک زبان دستور»

 دارد قصد مشخص طوربه مقاله این. باشد کرده مندنظام و استخراج ایرانی معماری نمونۀ مشخص یک برای( فضایی بورداستوری

 .دهد ارائه آینده هایخوانش برای الگویی و کند پر را شناختیروش-نظری خلأ این تا
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و  یمعمار میدسته از مطالعات مستق کیآن بر  یچارچوب نظر یریگپژوهش، شکل نیا یارشتهانیم تیبا توجه به ماه

 یاستوار است. متفکران ییفضا ۀو تجرب ریبدن، ادراک، تصو یهادر حوزه بانیپشت یهاهیاز نظر یامجموعه نیو همچن نمایس

را فراهم  ییفضا تیو روا ییحرکت، بازنما انیرابطه م لیامکان تحل ترمیمستق شکلی به دبرگیبرونو و فر ن،یزنشتایآ ،یمانند چوم

 یلازم برا یلوفور مبان یکاوتمیر و پالاسما یچندحس یمعمار ،یمرلوپونت یدارشناسیمانند پد ییهادگاهید کهدرحالی کنند؛یم

 .سازندیرا فراهم م یعمارم ۀتجرب مندزمانو  ی، ادراکمندبدنفهم ابعاد 

 

 مبانی نظری پژوهش

 زمان تصویر، بدن،

 .کنیم بررسی یکدیگر با وگوگفت در و تفصیل به را کلیدی مفاهیم است لازم منسجم، نظری چارچوب یک ساختن برای

فضا در نظر گرفت؛  مندزمانو  یجیتدر ۀتجرب یبرا یاوهیعنوان شمدرن به یدر سنت معمار توانیرا م یمفهوم پرومناد معمار

 یهاتیاز موقع یایواحد، بلکه همچون توال دید ۀنقط کیاز  مشاهدهقابلثابت و  ریتصو کینه همچون  یکه در آن معمار یکردیرو

ادراک و  یهاقاب رییتغ ،ییروابط فضا یجیدر آشکار شدن تدر یاساس یحرکت بدن نقش معنا، نی. در اشودیتجربه م ییفضا

 .کندیم فایا یمعمار ۀتجرب یریگشکل

 هیلوکوربوز ۀشیفضا در اند یجی: حرکت بدن و آشکارشدن تدریپرومناد معمار .1

فضا اشاره دارد که در  ۀاز تجرب یاوهیبه ش هیلوکوربوز شۀی( در اندPromenade architecturale) یپرومناد معمار مفهوم

 نی. در اشودیتجربه م یلحظات ادراک یتوال قیحرکت بدن و از طر ندیثابت، بلکه در فرآ ریتصو کیعنوان نه به یآن معمار

اندازها و گسترش چشم ت،یموقع رییورود، حرکت، تغ قیبنا است و معنا از طر ییااز سازمان فض یبخش ،حرکت ریمس کرد،یرو

 :سدینویو م کندمی مطرح ژانره - لاروش ۀخان حیمفهوم را در توض نیا هی. لوکوربوزردیگیبا نور و فضا شکل م یجیتدر ۀمواجه

بلافاصله خود را در  یمعمار شی: نمادیشویخواهد بود. وارد م یپرومناد معمار کی هیشب یتا حد نیدوم بنابرا نۀخا نیا»

 ینور شود،یم یبا ورود نور باز ابند؛ییگسترش م یادیاندازها با تنوع زو چشم دیکنیرا دنبال م ریمس کند؛یبرابر چشم آشکار م

 (.Boesiger & Stonorov, 1995, p. 60) «دهدیرا شکل م هاهیسا ای کندیرا روشن م وارهایکه د

 یبلکه سازوکار ست،ین ریمس کیدر  یکیزیصرفا  حرکت ف هیلوکوربوز یبرا یکه پرومناد معمار دهدینشان م فیتوص نیا

 نی. در اشودیو از خلال حرکت بدن آشکار م یجیصورت تدربه یاست که در آن معمار مندزمان یاتجربه دهیسازمان یبرا

عناصر  انیم یاتازه ۀانداز و رابطچشم د،یجد تیکه هر موقع شودیم جربهت وستهیاز لحظات پ یامعنا، فضا همچون مجموعه

 .کندیم جادیا یمعمار

 :سدینویآن م ۀدربار هیکه لوکوربوز ییجا ابد؛ییتوسعه م یتربه شکل کامل زین ویلا ساوادر  دهیا نیا

 متفکر کلیدی اثر اصلی مفهوم پژوهش در نقش

 لوکوربوزیه 191۰-1929مجموعه آثار  معماری پرومناد فضا در بدن ۀیافتسازمان حرکت تعریف

 مرلوپونتی ادراک پدیدارشناسی کنندهادراک بدن فضا مندبدن ۀتجرب مبنای

 پالاسما چشمان پوست چندحسی ادراک بصری صرفا  نگاه از خروج

 لوفور انریه فضا تولید روزمره زمان و ریتم بدن ریتم و حرکت تحلیل

 برنارد چومی های منهتنیادداشت رویداد حرکت، فضا، بازنمایی و حرکت معماری، پیوند

 آیزنشتاین سرگئی مونتاژ و معماری تصویری ریتم و توالی سینمایی زبان تحلیل

 ژیل دلوز زمان-تصویر/  حرکت-تصویر حرکت و زمان سینماتیک ۀتجرب تحلیل

 جولیانو برونو اطلس عاطفه حافظه سفر، حرکت، فضا روایی تجربۀ

 . متفکران و مفاهیم پشتیبان چارچوب نظری پژوهش۴جدول 
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 کیخانه با  نیرا مشاهده کرد... در ا یمعمار یهانظم یریگشکل توانیجا شدن است که مراه رفتن و جابه قیاز طر»

. دهدیآور، ارائه مشگفت یحت رمنتظره،یو غ ریدائما  متغ ییاندازهاکه چشم یپرومناد م؛یمواجه هست یواقع یپرومناد معمار

شده  رفتهیپذ رهایها و تاز ستون قینظام دق کی ،یاحاصل شده که از نظر سازه یلتنوع، در حا زانیم نیجالب آن است که ا

 (.Boesiger, 1995, p. 24« )است

 انیدر نظر گرفت که رابطه م یو ادراک یحرکت یعنوان ساختاربه توانیرا م هیلوکوربوز ۀشیدر اند یپرومناد معمار ن،یبنابرا

ها، حرکت ینگاه ثابت، بلکه در توال کینه در  یمعمار ۀکه تجرب دهدیمفهوم نشان م نی. ادهدیبدن، زمان و فضا را سازمان م

و  یمعمار انیرابطه م یبررس یبرا ینظر یانهیکه زم یبرداشت رد؛یگیفضا شکل م یجیشدن تدر و آشکار هاتیموقع رییتغ

فهم  کیتمیر ندیفرا کیهمچون  توانیرا م یچارچوب، حرکت در پرومناد معمار نیدر ا .کندیفضا فراهم م ک ینماتیس ۀتجرب

؛ دهندیرا شکل م یمعمار ۀبدن با فضا، تجرب یمتوال یهاها و مواجههجهت رییها، تغکه در آن سرعت حرکت، مکث یندیکرد؛ فرا

حرکت  ۀتجرب یو بدن یسازمان زمان دیباشد، بلکه با استوار یدارید یهاقاب یصرفا  بر توال دیفضا نبا کینماتیس لیتحل ن،یبنابرا

عنصر  کیعنوان به فقطنهمعاصر تهران  یهنرها ۀرمپ در موز ریمس دهدیامکان م دگاهید نی. اردیدر نظر گ زیدر فضا را ن

 .دهدیرا در طول زمان سازمان م ییفضا ۀشود که تجرب لیتحل کیتمیر یعنوان ساختاربلکه به ،یارتباط

 فرآیند مثابهبه فضا(: لوفور) فضا اجتماعی تولید .2

لوفور امکان  هانریدارد،  دیفضا تأک یجیبر حرکت بدن و آشکارشدن تدر هیلوکوربوز ۀشیدر اند یکه پرومناد معماریدرحال

 Rhythmanalysis: Space, Time and Everyday Life. در کتاب کندیفراهم م تمیحرکت را از منظر زمان و ر نیا لیتحل

زمان و  کیمکان،  کی انیهرجا که م»: کندیم انیو ب داندیبدن م یزمان و انرژ ،مکان انیفضا را حاصل تعامل م ۀلوفور تجرب

 ۀ(. از نظر او، بدن نقطLefebvre, 1992/2004, p. 15« )وجود دارد زین تمیر ،متقابل وجود داشته باشد یکنش ،یصرف انرژ

 «شوندیادراک م یرونیب یهاتمیر ،آن قیو از طر کندیمترونوم عمل م کیبدن او همچون » رایز ست؛ا هاتمیرآغاز شناخت 

(Lefebvre, 1992/2004, p. 19.) اصطلاح  نیاست؛ لوفور ا یقیآهنگ منظم در موسحفظ و سنجش ضرب یبرا یمترونوم ابزار

به  [حرکت یمانند تنفس، ضربان قلب و الگو] دخو یدرون یهاتمیتا نشان دهد بدن، با ر بردیبه کار م یصورت استعاررا به

صرفا   توانیرا نم یمعمار کینماتیس ۀاساس، تجرب نیا بر .شودیم لیتبد طیمح یرونیب یهاتمیر ۀسیادراک و مقا یبرا یاریمع

 رییها، تغحرکت بدن، مکث یافتگیآن را حاصل سازمان دیداد، بلکه با لیتقل نینگاه مشابه دورب کیحرکت  ای ریتصاو یبه توال

 دانست. یادراک یهاتجربه یها و توالسرعت

 جهان در بودن شرط(: پونتی-مرلو) ادراک یِمندبدن .3

 کیبدن را نه  ،ادراک یدارشناسیپژوهش است. او در پد نیفضا در ا مندبدن ۀفهم تجرب متیعز ۀنقط یمرلوپونت دگاهید

ذهن  اریدر اخت ی. از منظر او، بدن صرفا  ابزارداندیانسان با جهان م ۀرابط یاصل ۀبلکه واسط اء،یاش ریسا انیدر م یکیزیف ءیش

« جهان است کیداشتن  یما برا یعموم ۀبدن، واسط»: سدینویحضور انسان در جهان است؛ چنانکه م نیادیبن ۀویبلکه ش ست،ین

(Merleau-Ponty, 1945/2005, p. 169)بلکه از خلال  ست،یناظر منفصل ن کیحاصل نگاه  ییاساس، ادراک فضا نی. بر ا

که بدن در  کنندیم دیتأک زین یرضوان یبانیو ش انیاریبخت .ردیگیشکل م طیانسان، حرکت و تعامل او با مح مندبدن تیموقع

و  انیاریو معنا دادن به تجربه مشارکت فعال دارد )بخت بیترک ،یبخشصرفا  منفعل ندارد، بلکه در وحدت یادراک جهان نقش

فرم ثابت،  کی ۀاهددانست که در آن معنا نه از مش یندیفرا توانیرا م یپرومناد معمار ن،یبنابرا؛ (8، 1398 ،یرضوان یبانیش

 .شودیم داریبدن در طول حرکت و مواجهه با فضا پد یجیتدر ۀبلکه از تجرب

 

 

 فضا )یوهانی پالاسما( مندبدن: تجربۀ بینایی سلطۀ از فراتر . 4

 یبصر افتیبه در یمعمار ۀتجرب لیپالاسما بر ضرورت عبور از تقل داند،یبدن را شرط امکان ادراک جهان م یاگر مرلوپونت

مدرن را نقد  ینگاه در معمار ۀ، سلطThe Eyes of the Skin: Architecture and the Senses. او در کتاب کندیم دیتأک

 ۀاست و تجرب یو آگاه شهیمحل ادراک، اند ،او بدن دگاهی. از دکندیم دیتأک ییفضا ۀتجرب یریگکرده و بر نقش بدن در شکل
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 ,Pallasmaa, 2005ست )ا بدن با فضا ۀکپارچی یریبلکه حاصل درگ رد،یگیشکل نم یبصر یهاافتیدر قیتنها از طر یمعمار

p. 10.) 

 تیبلکه در کل شود،یتجربه نم یاهیشبک ۀجداگان ریاز تصاو یاهمچون مجموعه» یکه اثر معمار کندیم دیتأک پالاسما

 توانیرا نم یاساس، پرومناد معمار نی(. بر اPallasmaa, 2005, p. 12) «شودیخود تجربه م یو معنو مندبدن ،یماد ۀکپارچی

 ت،یموقع رییشامل حضور بدن، تغ ندیفرا نیفروکاست؛ بلکه ا یدارید یهاقاب یا توالی نینگاه مشابه دورب کیصرفا  به حرکت 

 فضا در طول زمان است. یجیحرکت، فاصله، نور، ماده و ادراک تدر

 یبرنارد چوم ۀشیدر اند یمعمار کینماتی: خوانش سدادیفضا، حرکت و رو .5

 دادیفضا، حرکت و رو انیرابطه م یامکان بررس The Manhattan Transcripts ۀبا پروژ یبحث، برنارد چوم نیا مۀادا در

آنچه در فضا رخ  دیمحدود شود، بلکه با ییتنها به فرم و سازمان فضا تواندینم یمعتقد است که معمار ی. چومکندیرا فراهم م

بود که معمولا   روابطی ییبازنما The Manhattan Transcripts. هدف ردیز در نظر بگیحرکت بدن در آن را ن ۀو نحو دهدیم

صحنه و  انی، مهااستفاده از آن ها و نحوۀفضا انیمپیچیده  ۀاز جمله رابط شوند؛یحذف م متعارف بازنمایی معماری یهاوهیاز ش

 (.Tschumi, 1994, p. 7) اشیا و رویدادها انیو م مهناتیپ و بر میان ،سناریو

 کیعنوان را نه به یمعمار ۀتجرب کندیتلاش م ،یریتصو یهایو توال اگرامیعکس، نقشه، د بیپروژه با ترک نیدر ا یچوم

ها قاب انیکه رابطه م کندیم انینشان دهد. او ب دادیاز لحظات مرتبط با حرکت و رو یاعنوان مجموعهثابت، بلکه به ریتصو

ها قاب یتوال قیفضا را آشکار کند؛ معنا از طر یکل افتنی سازمان یچگونگ تواندینم یفردقاب من چیه رایدارد، ز یاساس تیاهم

 (.Tschumi, 1994, p. 11) ردیگیشکل م یمتوال یو فضاها

با  نینگاه دورب ینیگزیجا ای لمیف کیبنا به  لیتبد یبه معنا یچوم ۀشیدر اند نمایو س یمعمار انیمنظر، ارتباط م نیاز ا

 ن،یبنابرا؛ ستا معنا دیلحظات و نقش حرکت بدن در تول یتجربه، توال یتوجه به سازمان زمان یبلکه به معنا ست؛ین یانسان ۀتجرب

بلکه در  ده،ید فقطنه یکه معمار ییدانست؛ جا دادیفضا، حرکت و رو انیحاصل تعامل م توانیرا م یمعمار کینماتیس ۀتجرب

 .شودیطول زمان تجربه م

را با منطق مونتاژ  یمعمار ۀتجرب «یمونتاژ و معمار» ۀدر مقال نیزنشتایآ ،ییفضا یخوانش از حرکت و توال نیا لیدر تکم

ها و آن کندیحرکت م افتهیسازمان یهادهیاز پد یامجموعه انیناظر خود در م ،یکه در معمار دهدیم حی. او توضدهدیم وندیپ

 نیا س،یآکروپول لیدر تحل نیزنشتای. آ(Eisenstein, 1938/1989, p. 116) کندیم افتیدر یینایبا حس ب یصورت متوالرا به

 ,Eisenstein) دهدیبنا آن را شکل م انیناظر در م یکه حرکت پاها کندیم هیتشب «یمونتاژ یتوال» کیرا به  یادراک یتوال

1938/1989, p. 117). و  نیدورب-حرکت بدن انیم وندیپ نییتب یبرا بانیپشت یعنوان مفهومبه دگاهید نیدر پژوهش حاضر، ا

 .شودیبه کار گرفته م ییفضا یتوال

 تجربه رژیم دو(: دلوز) زمان-تصویر و حرکت-تصویر .6

 لیدلوز امکان تحل کند،یم یبررس یمعمار ییو بازنما ییرا در سطح سازمان فضا دادیفضا، حرکت و رو انیم ۀرابط یگر چوما

 نظری، لنز یک مانند دلوز مفاهیم .سازدیفراهم م ریتصاو انیروابط م یریگشکل ۀو نحو ریتصو یمندزمانتجربه را از منظر  نیا

 زمانی-فضایی یک در دوربین-بدن ،«حرکت-تصویر» رژیم در. کنیم تحلیل را پرومناد ۀتجرب «ی مندزمان» تا دهندمی اجازه ما به

 خوردمی پیوند بعدی نمای به منطقیصورت به نما هر و است ادراک محرک حرکت،. کندمی حرکت بینیپیش قابل و یکنواخت

 دید یک غیرمنتظره، مکث یک. شودمی گسسته تداوم این ،«زمان-تصویر» رژیم در اما؛ (اصلی رمپ در سیال حرکت مثلا )

 محض کیفیت یکصورت به را خود «زمان» تا شودمی باعث نور، در ناگهانی تغییر یک یا پنجره، یک طریق از حیاط به ناگهانی

 است قادر غنی معماری یک. گرددمی «شناور» زمان در بیننده و شودمی متوقف روایت لحظات، این در. دهد نشان مستقل و

 .(Deleuze, 1985/2013, pp. 34-36) باشد نوسان در رژیم دو این بین
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 :شودیم دهید افتهیبازتاب ر یفضا و تصو یماد تیواقع انینوسان م نیا یهانمونه نیترینیاز ع یکی، 1 ریدر تصو

 

 یوکیاز نور «ماده و فکر»و در مواجهه با اثر  یدر پرومناد موزه، در تالار اصل« زمان-ریتصو» لحظات  نیا نیتراز شاخص یکی

و  تاباندیوارونه بازم یسقف را همچون سقف ریو براق روغن، نور بادگ رهیکه سطح ت ییجا دهد؛یرخ م یهنرمند ژاپن ،یهاراگوچ

. در نگاه رندیگیمعکوس را در دل خود قاب م ریتصو نیا ،یینمایکادر س کی یهاهیحاش مچونه رامون،یپ یبتن یهاستون

 انیبدن، مرز م ییجامکث و جابه یاما با اندک ،خوانده شود یعنوان سقف واقعبه تواندیم یسادگ به شودیم دهینخست، آنچه د

 یاست که در آن معمار «زمان-ریتصو» ۀاز لحظ یانمونه ،یادراک ییجاجابه نی. اگرددیآشکار م یافتهبازتاب ر یو تصو یماد ۀساز

 .شودیمظاهر  ندوربی-در برابر بدن یمعلق و تأمل یریمثابه تصوعبور، بلکه به یبرا ییعنوان فضافقط بهنه

 عاطفی بردارینقشه(: برونو) احساسی سفرِ  .7

است که در خلال حرکت، فضا  یکاربر همچون مسافر-. تماشاگردهدیخود قرار م لیبرونو مفهوم مسافرت را در مرکز تحل

فضاها با  انیحرکت م ند،یفرا نی. در اکندیتجربه م یو عاطف حرکتی-لمسی، مندبدن یبه شکلبلکه  ،یصورت بصررا نه صرفا  به

 ,Bruno, 2002) شودیتجربه م مندبدنو  یتصاحب لمس ینوع قیاز طر یمعمار و خوردیم وندیو عاطفه پ تیروا سته،یز ۀتجرب

pp. 62, 65–66, 69). 

 نهایی سنتز: چارچوب ترکیب

در حال ساخت  شهیزنده و هم یلمیرا همچون ف یمعمار یرهایتا مس دهدیبه ما اجازه م هیچندلا یچارچوب نظر نیا

 ۀافتیاز حرکت سازمان که مختلف ادراک و حرکت است یهاهیلا انیم وندیحاصل پ یپرومناد معمار ۀمدل، تجرب نی: در امیبخوان

 دادیفضا و رو ۀرابطپالاسما،  یچندحس ۀتجرب ،یمرلوپونت ۀکنندبدن ادراک لوفور، یمندزمانو  تمیر ه،یلوکوربوز ۀشیبدن در اند

ای حرکتی در نظریۀ مندی تصویر در اندیشۀ دلوز و بعد عاطفی و حافظهمنطق مونتاژ و توالی ادراکی آیزنشتاین، زمان ،یچوم

 گیرد.برونو شکل می

 رییها، تغها( نماها هستند؛ چرخشها، طاقها، پنجره)درگاه یمعمار یهااست؛ چشمان ما، لنز هستند؛ قاب نیدورب بدن،

 یهابرش ،یناگهان یهاجهت رییها و تغ( هستند؛ مکثنگیتراول لت،ی)پن، ت نیبدن، معادل حرکت دورب یهاترازها و حرکت

که تجربه را  دهندیرا شکل م یاهیچندلا یفضا، دکوپاژ حس یبو یصدا، بافت و حت نور، ت،یو در نها روند؛یبه شمار م یمونتاژ

 .سازدیم یادماندنیفرد و بهمنحصربه

 تنب؛ قاب معکوس نور و اثر ماده و فکردر  ریبازتاب بادگ. 1 ریتصو

 های پژوهش(.)یافته
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 ،یبندانتخاب، قاب یبدن برا ییبلکه به توانا ست،ین ریثبت تصو یکیابزار مکان کی یبه معنا نیاستعاره، دورب نیا در

سوبچاک نشان . سازدیرا م یمعمار تیحرکت و ادراک، روا قیکه از طر یدارد؛ بدناشاره  ییفضا ۀتجرب نیو تدو دهیسازمان

 دهیسازمانو  نیدورب یحرکت تیعامل قیبلکه از طر کند؛ینم نیگزیجا یکیمکان دیرا با د یانسان دیصرفا  د نمایکه س دهدیم

 سازدیم لیتبد مندبدنمتحرک و  یندیرا به فرا ییفضا ۀو تجرب کندیرا آشکار م مندبدن دیساختار د ر،یتصاو ییو فضا یزمان

(Sobchack, 2004, pp. 149–151). گذارندیرا به اشتراک م کسانی یهدف ،یهنر یهامثابه فرمهر دو به نما،یو س یمعمار :

 لم،یف کیبنا به  لیتبد ینه به معنا یپرومناد معمار کینماتیس ۀحال، تجربنیباا. (Dercle, 1992, p. 1) «توهم کامل»خلق 

 گریکدیبا  وستهیپ ندیفرآ کیدر  طیاست که در آن بدن، حرکت و مح یو ادراک ییفضا ،یزمان یسازمان یریگشکل یبلکه به معنا

 زین نیدورب-بدن رد،یگیفضا شکل م یجیشدن تدر ارحرکت بدن و آشک قیاز طر هیگونه که پرومناد لوکوربوزتعامل دارند. همان

 توانیرا م نیدورب-بدن ن،یبنابراند؛ کیم دهیسازمانرا  یمعمار ۀتجرب یمکث و حرکت، توال د،ید ۀیزاو رییتغ ر،یبا انتخاب مس

فضا، بلکه  ۀکنندمشاهده تنهانهکه در آن بدن  یدر نظر گرفت؛ چارچوب یمعمار کینماتیس ۀفهم تجرب یبرا یعنوان چارچوببه

 حرکت، ادراک، زمان و حافظه است. قیاز طر ییفضا تیروا دیعامل تول

 تهران معاصر موزۀ هنرهای: نمونه موردی معرفی

 حاتیتوض بر اساساست.  رانیمعاصر ا یفرهنگ یشاخص معمار یهااز نمونه با،یمعاصر تهران، اثر کامران د یهنرها ۀموز

 بانیپشت یاز عملکردها یاکه مجموعه یورود ی: نخست، فضاشودیم لیتشک یموزه از دو عنصر اصل یسازمان کالبد با،یخود د

در  های. گالراندافتهیآن سازمان  رامونیپ ،و مرتبط وستهیپ یهایاز گالر یارهیزنج هباز ک یاطیو دوم، ح رد؛یگیموزه را دربر م

را به  دکنندهیدور کامل، بازد کیو پس از  کنندیحرکت م ترنییبه تراز پا جیتدربه یداخل اطیح رامونیپ ،گردش ریامتداد مس

 یدهدر شکل یسقف یرهایموزه دارد و نورگ یدر طراح یساسا ینقش زین یعی. نور طبگردانندیبازم یورود یفضا ترنییسطح پا

 .(Diba, n.d) کنندیبنا مشارکت م یرونیب یمایو س هایگالر ییفضا تیفیبه ک

 مند تجربه شد.و بدن یجیتدر یحرکت یتوال کیصورت به ییسازمان فضا نیپژوهش حاضر، ا یدانیدر مشاهدات م

 جدا شهر شلوغی از را فرد که شودمی شروع محصور و طولانی نسبتا  مسیر یک با ورود، برای شدهیطراح فضایی مراتبسلسله

 ندارند، ایکنندهخسته و تند شیب هرگز هارمپ این. شودمی آغاز هارمپ طریق از «نرم بالارَوی -فرو» فرآیند سپس،. کندمی

 گاهی]ها گالری به شدهکنترل دید هایقاب. کنندمی هدایت موزه فضای درون به مارپیچ صورتبه و آرامی به را کاربر بلکه

 حس و دهندمی دارد رو پیش در آنچه از نمایشیپیش بیننده عریض[ به هایدرگاهصورت به گاهی و کوچک هایروزنصورت به

 تجربۀ بازدید که سازدمی( پرومناد) غنی نمایشی مسیر نوعی فضاها، ریتمیک «شدن بسته و باز» این. انگیزندبرمی را کنجکاوی

 .کندمی تبدیل مندبدن و چندحسی «فضایی روایت» یک به و برده فراتر هنری آثار بین «صرف حرکت» از را

 هستند، باز کاملا  نه و بسته کاملا   نه که( کوچک هایحیاط و پاگردها واسط، فضاهای مانند) خاکستری فضاهای-توده حضور

 شدۀ نورحساب تغییرات. کنندمی فراهم را تجربه انعکاس و قوا تجدید مکث، امکان فضاها این. بخشدمی عمق تجربه به

 .(های پژوهشیافتهموزه ) ۀشدکنترل. ورودی تدریجی از خیابان به قاب 2 ریتصو
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 بتن) مصالح هوشمندانۀ تلفیق و[ خاص آثار روی متمرکز و دراماتیک نور تا هاگالری در شدهپخش و نرم نور از] مصنوعی/طبیعی

 هر. سازندمی فراهم سینماتیک خوانش یک برای مناسب و قوی بسیار ایزمینه( سرد فلز و گرم چوب آجرنما، اصیل، و زمخت

 تیظرف هایژگیو نیا .کندمی عمل پرومناد این سینماتیک زبان دستور در کلمه یک مانند مسیر، انحنای هر و نور پرتو هر ماده،

 یادراک یهاقاب رییحرکت، تغ یتوال یبررس قیاز طر ل،یکه در بخش تحل یخوانش کنند؛یاز بنا را فراهم م کینماتیس یخوانش

 دنبال خواهد شد. ییفضا ۀتجرب تمیو ر

 (سینماتیک پردازیصحنه) فیلم مثابهبه پرومناد: تحلیل  

 ممتد تراولینگ مثابهبه رمپ: سکانس-پلان .1

سرعت، جهت حرکت  راتییکه تغ یاگونهبه شود؛یم لیتحل ییفضا یتوال کیعنوان حرکت در موزه به ریبخش، مس نیدر ا

 ستون موزه، اصلی رمپ .کنندیم فایرا ا نمایدر س نیو حرکت دورب زانسنیمشابه م ،یینقش عناصر روا د،ید یمتوال یهاو قاب

 وسته،یحرکت پ نیا .کندمی دعوت وقفه بدون تقریبا  و سیال پیوسته، حرکت یک به را کاربر رمپ، این. است آن حرکتی فقرات

 تجربه است. یحرکت تیروا یریگفضا و شکل یجیآشکار شدن تدر یبرا یبلکه سازوکار ست،یدو نقطه ن انیم ییجاتنها جابه

 

با  کند؛یم جادیا نماینرم در س شاتتراولینگ کیمشابه  یارمپ، تجربه یحرکت بر رو نیتراز در ح یجیآرام و تدر رییتغ

 حین، این در .ردیگیکاربر شکل م دۀکننبلکه توسط بدن  حرکت ن،یدورب یکینه توسط ابزار مکان ،حرکت نجایتفاوت که در ا نیا

 کنندمی عمل بستهنیمه یا متوسط نماهای به (Cut) «قطع» همچون شوند،می گشوده کناری هایگالری به که دیدی هایقاب

 مسلط دلوزی «حرکت-تصویر» تجربه، از بخش این در. سازندمی منحرف اصلی مسیر از را بیننده توجه کوتاه، لحظاتی برای که

 شکل را منسجم کل یک و کندمی تأمین را مختلف فضاهای بین روایی پیوند و اتصال بدن، هدفمند و پیوسته حرکت : است

که در چارچوب  یهمسو است؛ مفهوم زین نیزنشتایآ ۀشیدر اند یخوانش با مفهوم مونتاژ معمار نیا. (1983/1۴۰1)دلوز،  دهدمی

 ,Eisenstein, 1938/1989) دهدیم حیتوض یمونتاژ یتوال کیصورت فضا را به یپژوهش، حرکت ناظر و ادراک متوال ینظر

pp. 116–117). یهافهم شود که در آن قاب یمونتاژ یندیفرآ همثاببه تواندیمنظر، حرکت بدن در پرومناد موزه م نیاز ا 

 .خورندیم وندیپ گریکدیبه  نیدورب-حرکت بدن قیاز طر یمتوال

 

های یافته) ممتد؛ مسیر چرخان دید ولینگترا مثابهبه. رمپ 3 ریتصو

 .(پژوهش
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 زمانی هایتوقف و ادراکی هایکات: نور مونتاژ .2

 یجیتدر راتییکه نور و تغ پردازدیم یبخش به لحظات نیرمپ، ا ۀتجرب دهیسازماندر  وستهیپ نقش حرکت  یپس از بررس

 به ورود مسیر در نور .کنندیم جادیپرومناد ا ریرا در مس یحرکت را دگرگون کرده و امکان مکث و تمرکز ادراک تمیر ،ییروشنا

 از گذار این. تدریجی تجربۀ فضایی و تنظیم ریتم ادراک است دهیسازمان رعملکردی، بلکه عاملی د نه یک عنصر صرفا   موزه،

 هیاهوی از حرکت. پذیردمی صورت نوری هایصحنه از ایشدهحساب توالی با بلکه ناگهانی، برش یک با نه درون، به بیرون فضای

 را خود تعدیل نخستین نور، آن در که شودمی هدایت[ مکث یا هشتی یک]میانی  فضای یک به ابتدا خیابان، شدید نور و بصری

 جدا بیرون فضای از تدریجی مخاطب راصورت به آشکارا سینمایی،( تدریجی محو) «دیزالو» یک همچون فضا این. کندمی تجربه

 .کندمی آماده جدید یقلمرو به ورود برای را ذهن و

 ترملایم بیرون فضای به نسبت هنوز اگرچه نورپردازی، اینجا در. است نوری گذار این دوم گام موزه، اصلی لابی به ورود سپس

 خورد؛می رقم موزه دارچیپ رمپ   روی بر حرکت با نوری، سکانس این اوج. کندمی معرفی را موزه اصلی وهوایحال اما است،

تاریک » معادل روشنایی، تدریجی کاهش این. شودمی ترکمرنگ پیوسته و محسوس تقریبا   شکلی به نور آن، امتداد در که مسیری

 و نسبی تاریکی به و کرده دور روزمره جهان از گامبهگام را مخاطب که سینما است در (Fade Out) «شدن تدریجی تصویر

 .رساندمی داخلی هایگالری تمرکز

 

نتهرا معاصر هنرهای موزۀ پرومناد در معماری عناصر بر سینمایی هایتکنیک نگاشت .۵ جدول  
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 که هاییتوقفگاه روند؛می شمار به زمانی هایتوقف همان افتند،می دیوار بر نورگیرها از که ثابت نوری  هایلکه مسیر، این در

این . کنندمی فراهمرا  فضا و نور محض کیفیت در وریغوطه و چشم تطبیق توقف، برای فرصتی گذار، سیال جریان میان در

 بلکه قطعی، لحظاتصورت به نه زمان که جایی است، دلوز «زمان-تصویر» گرتجلی خود نور، تدریجی تغییر از طولانی سکانس

 .(Deleuze, 1985/2013, p. 17) شودمی جاری بازدیدکننده بدن در پذیر،ادراک و سیال جریانی مثابهبه

 دوربین-بدن دستیِ فوکوس: کانون تغییر .3

دوربین نه با ثبت صرف تصاویر، بلکه از طریق انتخاب و تغییر کانون توجه، مسیر ادراک فضایی را -در این سکانس، بدن

 شدن، کیچرخش، نزد قیو از طر کندیم جادیا نیدورب یمشابه عملکردها یراتییدر طول حرکت، تغ نندهیبدن بدهد. سامان می

 گالری، از ایگوشه در مجسمه یک دیدن برای سر چرخش. دهدیرا سازمان م ییاجهت، کانون توجه فض رییگرفتن و تغفاصله

 یک به شدن نزدیک. است (Tilt) «تیلت» یک بزرگ، نقاشی اثر یک مشاهدۀ برای نگاه بردن پایین و بالا. است( Pan) «پن» یک

 درک برای آن از شدن دور و (Tracking In) «این تراولینگ» یا (Zoom In) «این زوم» یک مو،قلم جزئیات دیدن برای اثر

 و بسته هایقاب و( شات لانگ نمای) حیاطیمیان باز هایقاب. است (Zoom Out) «اوت زوم» یک فضا، زمینۀدر  اثر کلیت

 و تنظیم را ادراک ریتم کانون، مداوم تغییرات این. کنندمی جاجابه را بیننده توجه کانون مدام ،(کلوزآپ نمای) هاگالری متمرکز

بنابراین، فوکوس در پرومناد معماری نه یک عمل ؛ دهدمی سامان را( حرکت ۀادام یا مکث به تصمیم مانند) بدن بعدی هایکنش

 .گیردتدریجی با فضا شکل می ۀو مواجه ، تغییر کانون دیداست که از طریق حرکت، توجه مندبدنصرفا  بصری، بلکه فرآیندی 

 فضا صداگذاری و دیداری لامسۀ: مصالح دکوپاژِ .4

فقط از طریق قاب دیداری، کنند؛ عناصری که نهدر این سکانس، مصالح معماری همچون عناصر یک دکوپاژ حسی عمل می

 متنوع و غنی مصالح پالت یک از موزه. دهندفضایی را شکل می ۀبلکه از طریق بافت، صدا، دما و کیفیت حضور خود، ریتم تجرب

]سنگ نما که از نظر رنگ و جنس از دور  سنگ نماهایی با بافت آجری خاکی، و زبر بافتی با خام نمای بتن: است شده تشکیل

های کیفیت بلکه شوند،نمی دیده تنها مصالح، این. سرد و صیقلی فلز و نمایان هایبا رگه طبیعی چوب دهد[،احساس آجر می

 حس   بتن زبری. امری همسو با تأکید پالاسما بر پیوند بینایی و حس لامسه شود؛دیداری نیز ادراک میصورت به هالمسی آن

 یک تضادها، این. را «آینده» و «جدیت» ،«صنعت» س ح فلز صیقل کهدرحالی کند،می منتقل را «اصالت» و «تاریخ» ،«وزن»

[ شده طراحی آزاردهنده پژواک بدون و خنثینیمه عمدتا  که]موزه  فضای آکوستیک حتی. افزایندمی تجربه به غنی حسی لایۀ

 «اتصال» و شودنمی تمرکز از مانع اما بخشدمی عمق فضا به: کندمی عمل فیلم یک (Sound Design) ی«طراحی صدا» مانند

 .سازدمی ممکن اضافی نویز بدون را فضاها بین

 

 فریم(درون/فریم)برون حیاطمیان/درون دیالکتیکِ .5

 لادراک را شوووک تمیر هاهیها و سوووامونتاژ نور: لکه .۵ ریتصوووو

 های پژوهش(.)یافته دهندیم

های دیوار، رمپ را چون . نور مورب تابیده از جداره۴ ریتصو

 های پژوهش(.کند )یافتهمیپردازی پلان آغازین، صحنه
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 فضاهای و( هاگالری) محصور کاملا  فضاهای بین مداوم بازی موزه، این در سینماتیک هایتکنیک قدرتمندترین از یکی

 گذارد،می پا حیاطمیان یک وسعت و روشنایی به گالری یک تمرکز و تاریکی از بیننده که هربار. است( هاحیاطمیان) بازنیمه

 تروسیع محیطی اکنون نبود، او دید قاب در پیش ایلحظه تا که ایمنظره: شودمی احضار (Out-of-Frame) «فریمبرون» یک

 (Cut to a Long Shot) «باز نمای به کات» یک مانند عمل، این. گذاردمی نمایش به را[ بیرونی معماری درختان، آسمان،]

 کات» یک مانند گالری، به بازگشت. کند درک مجموعه کل در را خود موقعیت و بکشد نفس دهدمی اجازه بیننده به که است

 مقالهکه در چنان .کندمی معطوف جزئیات به و درون به را توجه دوباره که است (Cut to a Close-up) «بسته نمای به

 رد،یگیشکل م یادراک ییو آشنا یهماهنگ ۀیحس مکان که بر پا»آمده است،  یو شهرساز طراحی مطالعات ۀمنتشرشده در مجل

 بین مداوم نوسان  این ؛(1۰1 ،1۴۰1 ،رضایی و شامبیاتی) «شودیم طیفرد و مح انیارتباط م یشدن فضا و برقرار یموجب انسان

 .بخشدمی فضایی روایت به پویا و ریتمیک ساختاری برون، و درون بین جزء، و کل

 تعلیق و مکث معماری، هایسینکُپ: ریتم .6

؛ بلکه از طریق تناوب میان حرکت، مکث، تغییر کندنمی تبعیت بینیپیش قابل و یکنواخت ریتمی از موزه در حرکت مسیر

 کنند،می قطع را هارمپ ناگهان که کوتاهی هایپلهراه کند.ی خاصی را در تجربۀ بدن ایجاد میمندزمانجهت و لحظات انتظار، 

[ گذارندمی رو پیش  را متفاوت دید مسیر چندین ،هاییتقاطع همچون ]که دیداری هایگاهگره و مسیر در غافلگیرکننده هایپیچ

 در سینکپ .است فضایی تجربۀ در( Syncopation) «سینکپ» همانا که بخشندمی حرکت ریتم به ایغیرمنتظره ضربان همگی

 در غافلگیرکننده و کوچک هایوقفه ایجاد معنی به این معماری، در. است غیرمنتظره هایضرب بر تأکید معنی به موسیقی

 ,Deleuze) زمان دلوز-بر اساس مفهوم تصویر ...ادامه-چرخش-مکث-پیشروی الگوی یک: است حرکت پذیربینیپیش جریان

[ دهدمی نمایش را زیرین حیاط از غیرمنتظره ایمنظره ناگهان که پاگرد یک در مثلا ] هاوقفه این از برخی در   1985/2013

 سبب به بلکه ،(خستگی مثلا ) عملکردی ضرورت یک خاطربه نه مخاطب لحظات، این در. شودمی غالب «زمان-تصویر»

 یبه سطح تأمل یها، ادراک از سطح حرکتوقفه نیدر ا .شودمی توقف به وادار فضا، آن خود کیفیت و محض «حسیّ ی مندزمان»

 نمایخانه در س یفضا تیروا»گونه که در پژوهش . همانشودمی ادراک ۀ  م ،بلکه خود ستیحاصل حرکت ن گریزمان د رسد؛یم

به  لم،یروند ساخت ف قیها از طرو اتصال صحنه گرید ۀبه صحن یااز صحنه ردنحرکت ک» آمده است، «یدارشناسیاز منظر پد

 ییرا در تماشاگر بازگشا یمتفاوت دید یهاو افق زدیرا برانگ یخاطرات متنوع تواندیکه م انجامدیاز ادراک م یخاص یتداع جادیا

تجربه معنادار  مثابهبهما از حاضر بودن،  ۀتجرب»و لنگنتال:  افهی یکانت ریبه تعب (۴6 ،1۴۰2و همکاران،  فرد ی)مستوف «کند.

 .(Canetti Yaffe & Langenthal, 2025, p. 14) «دانش مثابهبهاست، نه 

 میدان( و نظریه نتز)س گرتدوین بدنِ: بحث

 پیش از سناریوی یک نه تهران، معاصر هنرهای موزۀ در «فضایی روایت» که دهدمی نشان وضوحبه پژوهش این نتایج

 و( فضا طراحی) «معمار قصد» بین فعال تقابل در و لحظه در که است (co-creative) پویا فرآیند یک بلکه ثابت، و شدهتعیین

 دید زاویۀ انتخاب) کارگردان ،(تصاویر کنندۀضبط) دوربین نقش زمانهم طوربه بدن،. گیردمی شکل «کاربر دوربین-بدن کنش »

 بسته متن یک بنابراین پرومناد،. کندمی بازی را( نهایی ریتم ایجاد و هامکث طول تعیین نماها، توالی انتخاب) تدوینگر و( کادر و

 .شودمی «بازنوشت» فرد،منحصربه مخاطب یک عبور با هربار که است «بازمتن» یک بلکه نیست،

 یحس یهااتفاق»بلکه در  ستا،ینه در اشکال مجرد و ا یکه معنا در معمار کندیم دییرا تأ یپونت-مرلو یادعا ل،یتحل نیا

به باور که بدن بر آن حرکت کند.  ابدییمعنا م یرمپ، تنها زمان کی. شودیم داریپد« کنش متقابل بدن با فضا»و در  «ریمس

. (Merleau-Ponty, 1945/2005, p. 161) کندیبدن صرفا  در فضا و زمان قرار ندارد، بلکه فضا و زمان را سکونت م ،یمرلوپونت

-Merleau) کندیم فیما توص کیولوژیزیف-یروان میو هنجار تنظ یبدن یشناستیغا ینوع تیرا غا «زیچ»او  گر،ید یدر جا

Ponty, 1945/2005, p. 376.) که در  یندیفرا کند؛یاستفاده م« سنتز گذار»وحدت ادراک از مفهوم  حیدر توض وا ن،یهمچن

 شوندیتجربه م گریمنظر در منظر د کی ۀوستیگذار و ادغام پ قیصورت قطعات منفصل، بلکه از طرنه به یمتوال یآن منظرها

(Merleau-Ponty, 1945/2005, p. 384). 
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 مثلا  ] بازدیدکنندگان جمعی مکث  و حرکت هایریتم. نیست فردی کاملا  تجربه این لوفور، منظر از: فضا شدن اجتماعی -

حافظۀ » یک و کندمی جمعی «روایی ردپاهای» از مملو را مسیر[ کنندمی تجمع شاخص اثر یک مقابل در گروهی که زمانی

 .دهدمی شکل را «گردش مشترک 

. هستند کارآمد فضایی تجربۀ درک برای اندازه چه تا دلوز مفاهیم که دهدمی نشان موزه تحلیل: معماری سینماتیک  -

صورت به فضایی، فیلم این نهایی کارگردانی نهایت، در. گذاردمی ما اختیار در ،ریتم تحلیل برای روش نویی زمان،-حرکت دوگانگی

 .(1983/1۴۰1)دلوز، پذیردمی انجام( سازدمی را روایت که) «کاربر بدن» و( کندمی فراهم را زمینه که) «طراح» بین مشارکت یک

در  ییفضا یو توال یبندقاب تم،ینقش بدن، حرکت، ر ۀپژوهش دربار یهاافتهی نیترشده، مهمانجام یهالیبر اساس تحل

 ارائه شده است. 6در جدول  کینماتیپرومناد س یریگشکل

 

 «سینماتیک پرومنادِ» برای راهنماهای پیشنهادی: طراحی هایدلالت 

 یاز اصول طراح یابه مجموعه تواندیبلکه م ست،یموجود ن ۀتجرب لیتحل یبرا یصرفا  ابزار نیدورب-اساس، مفهوم بدن نیبر ا

 :کنندیم تیرا هدا ییفضا تیحرکت، ادراک و روا دهیسازمان یشود که چگونگ لیتبد

 .سینماتیک پرومناد طراحی برای کاربردی هایدستورالعمل .7 جدول



 

18 

 

 

 

 

 هایحرکت ایآگاهانه طوربه کارکردی، هایپله یا مستقیم راهروهای بر صرف تمرکز یجابه: ترکیبی مسیرهای طراحی .1

-پلان» ایجاد برای ملایم هایرمپ از. کنید ترکیب را( هاآستانه کوتاه، هایپله) گسسته و( منحنی مسیرهای ها،رمپ) پیوسته

 .نمایید استفاده طبیعی «ادراکی هایبرش» ایجاد برای سایه-نور مشخص هایآستانه از و ممتد های«سکانس

 فراهم کاربر برای را «نما تغییر» امکان شده،کنترل هایپنجره و هادرگاه ها،روزن ایجاد با: فضایی هایبندیقاب تنوع .2

 کهدرحالی کنند،می تقویت را یابیموقعیت و وسعت حس دور، مناظر یا حیاط سمت به (Long shots) باز هایقاب. کنید

 .دهندمی افزایش را شدن ورغوطه و تمرکز ،صمیمی فضاهای در( Close shots) بسته هایقاب

 برای فضاها بین ایمرحله هایکنتراست از. نگیرید نظر در روشنایی برای صرفا  را نور: تدوینگر مثابهبه نورپردازی .3

 از. ببرید بهره تأمل و «توقف» نقاط ایجاد برای( Spotlights) ایستا نوری هایلکه از. کنید استفاده هاانتقال گذاریعلامت

 .نمایید استفاده فضا در دیداری مراتبسلسله ایجاد و (Leading the eye) «چشم هدایت» برای دارجهت نورپردازی

 بین تضاد. دهید انجام هاآن حسی کیفیت اساس بر را مصالح انتخاب: لمسی-صوتی لایۀ مثابهبه مصالح و بافت .۴

 «ایلامسه ریتم» کنید سعی. کند ایجاد غنی حسی «متن موسیقی» یک تواندمی بازتابنده،/کنندهجذب سرد،/گرم صیقلی،/زبری

 .کنید تقویت و هماهنگ فضا «حرکتی ریتم» با را مصالح از حاصل

 عنوانبه نه را هدفمند هاینیمکت یا وسیع پاگردهای سکوها، مانند کوچکی فضاهای: روایی مکث  هایایستگاه ایجاد .۵

 نه و) حداقلی متنی و بصری اطلاعات با باید فضاها این. کنید طراحی «روایی مکث هایایستگاه» عنوانبه بلکه هدررفته، فضای

 پردازش را خود شخصی روایت و کرده تجربه را «زمان» تا دهند فرصت بیننده به تا شوند طراحی( کنندهخسته و سنگین متنی

 .کند

 مسیرهای ،(بعدیسه مدل ساخت از پیش حتی) طراحی ۀاولی مراحل در: طراحی فرآیند در فضایی بورداستوری از استفاده .6

 این. کنید بینیپیش را نور تغییرات و برش نقاط دید، زوایای نماها، توالی. کنید ترسیم بورداستوریصورت به را اصلی حرکتی

 .کند سازیبهینه و تصور ،شخصاول منظر از را کاربر تجربۀ نهایی تا کندمی کمک طراح به کار

 .سینماتیک پرومناد طراحی برای کاربردی هایدستورالعمل .7 جدول
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 و نویز کنترل. کنید توجه بصری هایجنبه دقت همان با فضا غیربصری هایجنبه به: محیطی حسیچند طراحی .7

 گیاهان یا خاک رایحۀ ملایم مانند) «غیرتهاجمی و مثبت بویایی  امضای» یک ایجاد حتی و طبیعی و تهویۀ مطبوع آکوستیک،

 .باشد مؤثر تجربه غنای و حافظۀ فضایی تقویت در شدتبه تواندمی( حیاط در

 پیشنهاد و هامحدودیت

 هایداده به دستیابی برای. است بوده نویسنده نگاریتجربه بر مبتنی و کیفی عمدتا  پژوهش این: شناختیروش محدودیت -

 تحلیل برای (Eye-tracking) چشم حرکت ردیابی مانند فیزیولوژیک کمّی هایسنجش از توانندمی آتی هایپژوهش تر،عینی

 هایواکنش سنجش برای قلب ضربان گیریاندازه و (Motion Sensors) حرکتی حسگرهای از استفاده یا توجه، کانون تردقیق

 .کنند استفاده مختلف فضاهای با مواجهه در بدن عاطفی

 ایران سنتی معماری از نمونه یک و تهران معاصر هنرهای موزۀ بین مطالعۀ تطبیقی یک انجام: موردی هاینمونه گسترش -

 به تواندمی( کاشان فین باغ مانند) ایرانی موزۀ-باغ یک یا (آن حیاط و داخلی پیچیدۀ سیستم با کاشان هایخانۀ طباطبایی مانند)

 .بینجامد ایرانی معماری در «برون-درون» و «بسته-باز» روایی هایلایه از مندترنظام و ترعمیق درک

 نمایشپیش» برای (AR) افزوده واقعیت یا (VR) مجازی واقعیت سازیشبیه و سازیمدل: نوین هایفناوری کاربرد -

 تا دهندمی اجازه طراحان به ابزارهایی چنین. است نوظهور و مهم بسیار حوزۀ کاربردی یک ساخت، مرحلۀ از پیش «پرومناد

 .کنند اصلاح و آزمایش اولیه مراحل در را فضا تجربۀ سینماتیک

 گیرینتیجه 

 کیمثابه صرف، به یعملکرد ریمس کیفراتر از  توانیرا م ینشان داد که پرومناد معمار پژوهش یلیو تحل یچارچوب نظر

آگاهانۀ  دهیسازمان که داد نشان وضوحبه تهران معاصر موزۀ هنرهای مطالعۀ موردی. خوانش کرد ایو پو یغن «ییفضا تیروا»

 «سینماتیک   زبان دستور» یک تواندمی بسته، و باز هایقاب طراحی و معنادار ترازهای اختلاف ایجاد سایه، و نور هایبازی حرکت،

 انسان ادراک یمندبدن در ریشه بلکه نیست، انتزاعی زبان، دستور این. کارگیری در طراحی تولید کندو به تحلیلقابل

 یبرا یانه استعاره نیدورب-چارچوب، مفهوم بدن نیدر ا .دارد( فضا تولید) فضا فرهنگی-اجتماعی زمینۀ و( پدیدارشناسی)

 ییفضا ۀتجرب دهیسازمانو  یبندبدن در انتخاب، قاب ییتوانا حیتوض یبرا یبلکه مدل ،یینمایبا دستگاه س ینگاه انسان ینیگزیجا

 است.

 حتی و جدید عمومی فضاهای ،(هاگالری ها،موزه مانند) موجود بناهای طراحی و بازآفرینی برای جدیدی هایافق نگاه، این

 غنی زمینۀ یک خلق بلکه نیست، ایستا هایصحنه از ایمجموعه خلق معمار، هدف پارادایم، این در. گشایدمی شهری مسیرهای

 هر موفق، سینماتیک  پرومناد یک در که است باور این بر مقاله این نهایت، در. است پایانبی هایروایت وقوع برای پذیرانعطاف و

 .خلاق و زنده دوربین یک بدن، هر و است؛ خویش تجربۀ کارگردان بیننده، هر است؛ یگانه سکانس یک عبور،

 

 

 سپاسگزاری

سیله از  ست. بدین و سنده دوم ا سط نوی شده تو سنده اول در قالب درس ارائه  شی نوی ستخرج از فعالیت های پژوه این مقاله م

شکل گیری و ارتقای کیفیت این  ستاد محترم درس که نقش موثری در  شمند ا شته راهنمایی ها و حمایت های ارز پژوهش دا

 .اند، صمیمانه تشکر و قدردانی می شود
 

 بیانیه استفاده از هوش مصنوعی مولد

صنوعی را کاملا مطالعه و  ستفاده از فناوری های هوش م صوص ا شریه در خ ست های ن سیا شوند که  سندگان متعهد می  نوی

مولد صوورفا جهت ویرایش زبانی، بهبود نگارش رعایت کرده اند. در فرایند آماده سووازی این مقاله، از ابزارهای هوش مصوونوعی 

ستنتاج های پژوهش به طور  ست. تمامی محتوای علمی، تحلیل ها، یافته ها و ا شده ا ستفاده  سی ا متنی و تنظیم چکیده انگلی

 کامل توسط نویسندگان صورت گرفته و مسئولیت اصالت و صحت آن بر عهده نویسندگان است.
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 یبدن در چند اثر از بهمن محصص بر اساس فلسفه بدنمند ریتصو ری(. تفس1398. ) روزهیف ،یرضوان یبانیو ش میمر ،انیاریبخت
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. (. تعامل تصویر، حرکت و زمان در معماری و سینما با توجه به نظریات ژیل دلوز1۴۰2سید یحیی. )، اسلامی و فاطمه، خوشاب

 .۴2-31(، 1) 28، هنرهای نمایشی و موسیقی :نشریه هنرهای زیبا

https://doi.org/10.22059/jfadram.2022.347903.615693 

 (1983 چاپ اثر اصلی. )لگمشیمترجم(. نشر گ ،یاسلام اری)ماز حرکت-ریتصو: 1 نمایس(. 1۴۰1. )لیدلوز، ژ

حس تعلق به مکان؛ نمونه  یریگدر شکل یدیمعاصر دهه پنجاه خورش یبناها ریتأث(. 1۴۰1. )نایس ،ییو رضا یمهد ،یاتیشامب

–97، (3)۵، یشهر یهاو پژوهش یشهر یمطالعات طراح یتخصص یمعاصر تهران. فصلنامه علم یموزه هنرها یمورد

1۰6. 2038701www.noormags.ir/view/fa/articlepage/https:// 
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 .۵۵-۴3(، 1) 28، هنرهای نمایشی و موسیقی :هنرهای زیبا نشریهاد. ب نمونه موردی: فیلم شطرنج ؛پدیدارشناسی
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